Ui upere per pidiiv sulo. QUeno ai
Arild Andersen racchiude i primi tre
album realizzati per la label di
Manfred Eicher, registrati tra il 75 e
il '78 con due guartetti per meta dif-
ferenti. Nell’orgine, “Clouds In My
Head”, “Shimri” e “Green Shading
Into Blue”. Con il leader-contrab-
bassista, suona stabilmente il batte-
rista Pal Thowsen: in “Clouds In My
Head”, si uniscono il sassofonista e
flautista Knut Riisnaes e I'oggi cele-
bre pianista Jon Balke, che negli al-
tri due CD sono rimpiazzati da Ju-
hani Aaltonen e Lars Jansson.
Il norvegese Andersen ¢ alla testa
dell’allora giovane scuola nordica.
Spicca un idioma grossomodo con-
diviso da quasi tutti i musicisti pro-
venenti daﬂ freddo, specie la paca-
tezza nell’esprimere le proprie sen-
sazioni, dove regnano la riflessione
e le frasi non urlate. Identici con-
cetti valgono per i ritmi, sempre
sussurrati e mai volgarmente mar-
cati. Anziché le metropoli, le note
illustrano spazi desertici, sterminati
e imbiancati di neve, dove I'uomo
ha I'aspetto di un intruso teso ad al-
terare I'equilibrio della natura. La
ricetta di Andersen e compagni &
quindi di tipo paesaggistico, una
colonna sonora flautata e stringata
finalizzata a commentare una zona
del mondo che esige rispetto e ha
una forte idiosincrasia per il caos.
Al di la delle comunanze stilistiche,
dai tre lavori emergono comunque
delle distinzioni, seppur tenui: se
“Clouds In My Head”, grazie al fra-
seggio di Riisnaes, & maggiormente
marchiato dal jazz, le prove se-

uenti - anche in virtli del cambio

i formazione - denotano un cre-
scendo esponenziale verso un so-
gnante etno-jazz dalle timide stria-
ture fusion.
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musica, e Torse Lianni Virone (sas-
sofoni), Davide Liberti (contrabbas-
s0) e Mattia Barbieri (batteria) di
una loro forza musicale |’hanno
sempre saputo. C'¢ poi il fatto che
non esiste molta letteratura sul sax
trio. E, ammesso e non concesso
che non si pud pensarlo come un
piano trio o un quartetto hard bop,
questa latitanza di riferimenti & un
altro, ottimo presupposto per co-
struirsi un suono proprio. Il brano
d’apertura, per esempio, & il jazz
afro di “A Night In Tunisia” trattato
in maniera “spiazzante”, Un tratta-
mento ancor pill evidente in quanto
ha per oggetto un tema conosciuto
(@ l’unicoirano del CD a non esse-
re composto/arrangiato dall’autore).
La melodia soffiata a bassa pressio-
ne, la batteria che ﬁ)unteg iala
scansione temporale con fantasia e
il contrabbasso che gioca a co-
struirsi e risolversi matasse di note
altresi detta “armonia”. E questo lo
stile che continuera a pulsare per
tutta la scaletta.
In questo sax trio i tre si affidano a
un interplay libero, quasi estatico.
Ma soprattutto, non sono mai schia-
vizzati dallidea melodica, al punto
che i ruoli si possono ribaltare.
Questa volta sembra la ritmica, pil
che il solista, la gasolina del disco
(e non per demeriti). |l suono della
batteria & quasi metafisico e al con-
trabbasso interessa piti cantare piut-
tosto che il “lavoro sporco”. In
“Bemolle Cinque” & sul punteggiare
dispari della batteria che svolazza-
no amo’ di colore le figure del sax.
Sax che & leader rilassato, ma senza
romanticherie, ma anche potenza
senza atteggiamenti da body buil-
ding. Interessante anche la cavalca-
ta in accelerazione di “Happy
Monk”: spigolosa e frastagﬂata pro-
prio alla maniera monkiana.
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Charles 0 Muhal Richard
Abrahams, vuol dire che la stoffa
c’e. Stiamo parlando di Jack
Walrath, classe 1946, bianco, trom-
bettista dallo stile volutamente ruvi-
do e sparco. Certo, dai fasti mingu-
siani e passato molto tempo, ma
Jack si e sempre saputo tenere a
galla con album magari a budget ri-
dotto ma sempre interessanti. Il suo
rapporto con |‘etichetta danese
Steeplechase dura da parecchi anni
e ha gia prodotto buoni frutti,
In questo “Heavy Mirth” Walrath
guida un quintetto in cui ci sono un
paio di nomi che ci hanno intrigato.
II tenorsassofonista Abraham Burton
non & pill giovanissimo e ha gravi-
tato per anni attorno al circuito che
conta senza riuscire mai veramente
a sfondare, ma & un jazzista che va-
le piti della sua fama: ha un sound
robusto e rotondo e un fraseggio
molto coinvolgente che talvoﬁa ci
ha ricordato Gato Barbieri per certe
tirate lancinanti e molto emozio-
nanti. L'altro & il pianista Orrin
Evans, di cui appena qualche anno
fa si parlava molto bene per il suo
stile di chiara derivazione monkia-
na: dotato di una tecnica “impor-
tante” e di un lessico molto partico-
lare, Evans svolge assai bene il dop-
pio ruolo di accompagnatore e soli-
sta. | ritmi, Boris Kozlov e
Johnathan Blake, fanno il loro lavo-
ro senza shavature. Tornando a
Walrath, c’é da dire che & dotato di
una buona penna e per il disco ha
scritto appositamente nove nuove
composizioni. La sua tromba ora
furente ora delicata sa sempre usci-
re in modo creativo dal rischio di
un hard bop di maniera e certi suoi
“call and response” con Burton ed
Evans sono degni di nota. Il graffio
del suo strumento & ancora in grado
di esaltare. Rimarra sempre un out-
sider, ma chi lo scoprira sara porta-
to ad approfondire.
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